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EDITORIAL

EL 30 de setiembre se inauguré la exposicidén de Mail Art
Hommage a Kurt Schwitters en la Sala Multimedia La PAPA
(Performers, Artistas y Poetas Ascciados) en la Ex-Vila
de Gracia de Barcelona, en dicha inauguracién Merz Mail
interpreté unos fragmentos de la URSONATE y una versidn
en catalan de la Anna Blume, Lluis Atabern realizé wuna
performance "Dadi-Merz-Mail-Saba-Papa" y Xavier Sabater
interpreté algunos poemas fonéticos entre ellos "Saba-
Sanyo-Casio”. Y como conclusién de La misma Ina Dunkel
bailé el pasado 25 de octubre la Dada-Dance, serie de
poemas cortos ,de Kurt Schwitters , Anna Blume y Urso-
nate.

La exposicién reune obras de 275 artistas de 37
paises, y en ella ademds de obra plastica de toda
indole, revistas de poesia y poemas visuales, material
sonoro ya sea obras de musica experimental como distin-
tas versiones de lLa URSONATE, que durante los martes de
todo el mes de octubre de 19 a 21 horas se han podido
oir en La Papa.

Se ha editade en catdlogo de esta exposicién en el
que se reproducen las obras enviadas, ademis de infor-
macién del material sonoro y bibliografia, directorio de
los artistas participantes y el texto que se reproduce
en estas paginas en castellano e inglés. Este catidlogo
se puede adquirir en en el Apdo. 9326 - 08080 BCLN (700
Ptas mas gastos de envio), los artistas participantes
como es habitual Lo reciben sin coste alguno.

La exposicidn estara de nuevo visible del 18 de noviem-
bre al 1 de diciembre el el espacio cuttural Gregal,
Alfons al Magnanim, 57 - metro Besés Mar. '
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KURT-MAIL-ART-SCHWITIERS

KURT SCHWITTERS
Hannover 20 de junio de 1887- 8 de enero de 1948 Ambeside

Ha pasado mis de un afo desdegue se lanzé la convocatoria
del “Mail Art Show Hommage & Kurt Schwiters“, (a respuesta
ha sido masiva, mas de 270 participantes de todo el mundo
han enviado sus obras en el mis puro estilo MERZ: ;Porqué
Kurt Schwitters?, este afio, 107 después de su nacimiento,
Barcelona va a conocer atgo mis del creador de MERZ y va a
vivir otra vez la oportunidad de conocer {a obra de
diversos artistas de todo el mundo, esta vez centrada en
un Unico tema, ese inmenso personaje que trabajé en la
primera mitad de nuestro siglo pricticamente desconocido
en esta ciudad, pues no se conoce nada de Kurt Schwitters
en los museos e instituciones, alguna obra en el IVAM de
Valencia o ta antoldgica que se celebré en Madrid en 1980
en la Fundacién Juan March. Todos los tedricos e
historiadores del Mail Art, se refieren al creador de MERZ
como un pionero de Llo que es “probablemente el mayor
movimiento de arte que se haya visto en la historia del
arte" _ (Guy Bleus -"Una introduccién sobre arte e
intercambio”), Kurt Schwitters incorperé nuevas técnicas,
nuevos métodos Yy nuevos elementos para expresarse,
recogiendo basuras para trasvestirlas y convertirlas en
obras de arte o simplemente enviando poemas o collages por
correo a sus amigos dadaistas de Colonia, Beriin, Paris o
Zurich., pero serfa en la década de los 60 cuando se
perfila este basto movimiento intérnacional, que a pesar
de los matices, y distintas concepciones que se tienen de
él, sigue representando una ruptura con Llos canales
tradicionales del arte, transcenciendo las fronteras y
abriendo cada dia nueves canales de comunicacién. El grupo
Fluxus, y wmuy especialmente la New York Correspondance
School (sic) fundada por Ray Johnson, que a través de la
exposicién en el Whitney Museum of American Art de New



York a cargo de Marcia Tucker en 1970, representarian la
historia mas mederna del Mait Art. El grupo Fluxus se
caracterizé por un redescubrimiento de la espontaneidad,
el arte interdisciplinar que aglutinaba a artistas de
diversas nacionalidades alrededor de la masica, poesia,
las artes plasticas, etc., fue heredero de los movimientos
de vanguardia europeos de la década de los veinte, sobre
todo de! Dadaismo, Merz y Futurismo, aunque otros autores
ya utilizaron la parafernalia de los sobres, sell?s y
demis elementos del correoc en sus creacicnes artisticas,
nunca anteriormente el elemento comunicacién habia marcado
tas pautas de esta revolucién artistica.

Para muchos historiadores , y sobre todo visto desde la
perspectiva de nuestro tiempo, K.S. es considerado
dadaista, pero otros no opinaron lo mismo en su momento,
para los mismos dadaistas las cosas no estaban tan clarasz
Richard Hilsenbeck de Beriin escribié en el Almanaque Dadi
en 1920 "padi rechaza basica y enérgicamente los . trabajos
como la famosa Anna Blume del sefor Kurt Schwitters",
también Lo definié como un genio endomingado, lLa distancia
entre Hannover y Berlin, centro del dadaismo alemin, fue
‘insalvable sobre todo por las diferentes personalidades de
ambos artistas y el concepto politico del arte, K.S.
escribié en el nimero 2 de su revista MERZ, publicada en
abril de 1923 "DADA y MERZ estén relacionados por las
divergencias ", K.S. distinguia a los dadaistas en dos
grupos, los "auténticos" - el nucleo -y los superficiales
entre los que se encontraria Hilsenbeck . Pero no creo que
sea este el momento de hablar de estas diferencias tan
transcendentales en su momento, que ahora a pesar de
resultarnos lejanas significan dos visiones muy diferente§
a la hora de analizar el fendmeno del dadaismo, pero  si
querria mostrar que DADA no es un todo homogé?eo, sino
distintas posturas ante el mundo social y artistico que se
originaron al principio de nuestro siglo. La relacidn de
Kurt Schwitters con el nucleo Dadd fue muy estrech? en
otros aspectos, especialmente con Hanf Arp a partir de
1918 vy Tristan Tzara a partir de 1?19,
colaboré con este Gltimo en el Unico numero de la revista
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Zeltweg, Lla Gltima publicacién dadaista de Zurich, y con
Arp, organizando entre los dos un Meeting-DADA en Weimar
en 1922, vy publicando en su revista MERZ textos y cuadros
de Arp, concretamente en el n' 5 {ntegramente dedicado a
Arp, también escribieron juntos en 1923 la novela Franz
Millers Drahtfrihling (La primavera de alambre de Franz
Millers).

Lo consideremos o-no dadaista, la filosofia DADA y MERZ
sirven de precedente al espiritu de Fluxus y concretamente
al Mail Art, el arte como una forma social, unificadora y
liberadora ; K.S. cita en la revista MERZ: "Merz busca la
liberacién de todas las ataduras para poder configurar
artisticamente. Libertad no es desenfreno, sino el
resultado de una severa disciplina artistica. MERZ
significa también tolerancia  con respecto a cualquier
limitacién por motivos artfsticos. Se le debe permitir a
cualquier artista poder componer una imagen, tal vez
solamente a base de papel secante |, si él  sabe
conformarlo...Dedicarme a diferentes modos de expresién
artistica era para mi una necesidad artistica... mi meta
es la obra de arte total MERZ, que abarca todas las
expresiones artisticas en su totalidad"..". A final de
milenio estas palabras referidas a la expresién artistica
parecen absolutamente superadas, perc sabemos que no es
asf, el arte no controlado sigue siendo una forma
marginal, ensalzado por unos pocos criticos, algunos de
ellos auténticos valedoras de la valentia de unos pocos
creadores y otros, los mis, consagrando lo consagrado
anteriormente por estos. Ahora en’ este pais se han
producido discusiones bizantinas en los grandes medios de
comunicacién acerca del realismo o no realismo, la figura
o la ausencia de ella, el abstracto, palabra rara donde
las haya, o concreto, despistando a la liebre, pués el
gran cazador-no s sino el gran comprador, el propio
estado, verdaderc mecenas y sumo hacedor de aquello que es
arte o no lo es. Siempre ha habido una autoridad que
definia el arte, en los pueblos primitivos la tradicién
marcaba las pautas y Lla propia utilidad de la forma
artistica, en la actualidad, las galerias museos,
criticos y ministerios de cultura llevan a sus recintos
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A _KUPt i::V;::::: ylta ::gunda, que le Llevéd al ex1l1orZ
Pr1m°rat9 Kurt Schwitters siempre fue un luchador, pose
. mu:;oe;aber.nada de la violencia pnl(?tca, a?g?:e e
?Ze::ificé claramente con la revolucw:l ::zi;mo y e
afilié a la socialdemocracia como rochaz? o d‘l,.rt.'
ifesté claramente contra la polit!z?C| Lorte:
mag‘ ezodo contra el grupo de Berlin, guizas se trata 2
to r:sicién de un pequefic burgués,. en el sentldot?::x s
da Ta alabra, pero el individualvsqo ?n el T.nl'bertad
:neroZo de su expresion es la b?se Gltima de d: [; c[as;
zurt Schwitters no necesité dibujar el f“?stronsistia clase
dominante para provocaria, su provocacioen co

manera de hacer arte, él COHSIdQlibi a los deshochos de

igni tistica,
ta basura la d|gn3dad ar into de la cultura
inadmisible blasfemia en el sagrado recinto metid

y sus protectores, K.S. no sacd el arte a la calle,

la calle en et arte, compusd poemas con anunclos de
perxod\cos clavé trozos de papel aen sus cuadros. Los
Yy

ue
pigmentos son sustituidos por otros elementos q
tienen textura y color.

4 ed
£l collage es una lLas técnicas mas usadas éentro d:r::agos
de Mail Art elementos reciclados convertidos enﬁ rabaios
a:tisticos ) ta reutilizacién de sobres, los aRa

obras que se rec ban Y poster1otmente se envian a otros
i ’

union de elementos dispares recogidos en :::r::t
" jados rincones del planeta, la basura un o,
conve :ida en un gran collage, el arte g'lobal.l ::0
i?:;:;aron esta misma técnica, antes y después de él, p
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K.S. la llevé al extremo al configurar con ella toda su

obra. Pero la provocacién del Mail Art
ne viene dada por (a utilizacién de una técnica concreta
en el trabajo artistico, sino en el modo en que las obras
(legan a sus destinatarios, la solidaridad y generosidad
de los artistas, al arts es como el carifo verdadero - que
dice la cancién -, ni  se. compra ni se vende. En
"Explorande el Mail Art" Guy Bleus nos habla del espiritu
del Mail Art; "Una vez que las guerras empiezan en la
mente de los hombres, es en (4 nente de los hombres que la
paz debe ser constryida {(predmbulo de Lla constitucién de
La UNESCO)- y continua - EL Mail Art es y pretende la
amistad, individualismo, democracia, paz, diversificacién,
tolerancia, cooperacién, eulturizacién, Libertad,
liberacién, descentralizacién, no liderismo (comunicacisn
horizontal, no vertical), relacién reciproca...el Mail Art
es un suefo... un suefo conjunto."”

Otra de las innovaciones utilizadas por Kurt Schwitters en
sus obras plisticas seria la utilizacién de los sellos de
goma, La impresién con sellos, grabados en madera U otros

materiales se han venido usado desde los tiempos mas
remotos con fines artisticos y migico-religiosos, desde
“los sellos confeccionados en madera, metal y otros
hateriales estampados en lacre, arcilla, cuero, telas,
ete., asi mismo han side  usados como elemento
autentificador por parte de las autoridades. La

utilizacidn del sello de goma en documentos, pasaportes y
el propio servicio de correcs garantijzaba autenticidad y
autoridad por parte de de quien tenia el acceso a los
mismos. Kurt Schwitters fue un pionero en la utilizacioén
artistica de los sellos de goma, wusados masivamente por
mailartistas de todo el mundo, desde La apropiacidon de
sellos procedentes de 1a guerra o la administracién
piblica, la creacién de frases €on un mensaje explicito o
el disefio de imigenes por el propio artista.
etapa previa a MERZ realizé

Stempelzeichnungen (1918), utilizacién de
palabras selladas de una forma firme o
ritmico con tinta roja o violeta sobre un

K.S. en su
los Llamados
una o wvarias
con un orden
fondo claro,
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acuarela en la mayorfa de los casos, combinados con
pequefios  papeles enganchados (Drucksache, Bussum,
Belegexemplar..), los Stempelzeichnungen se encuentran al
lado de dibujos "nonsens”, iglesias con rabo, frases
desfiguradas a (o largo de la composicién (Anna Blume hat
einen Vogel), que pierden totalmente su significado
anterior y se vuelven piezas indispensables en la
composicidn. Desde entonces, cabria destacar la
utilizacién de sellos de goma en los trabajos artisticos
del movimiento Fluxus, y la masiva utitizacién en los
trabajos artisticos de creadores contemporidneos Yy
concretamente en los que circulan en la red del Mail Art.
Numerosos artistas trabajan casi exclusivamente la técnica
de los sellos de gomas, repeticién de  imégenes,
composiciones diversas, logos de artista, originando todo
un baile mundial de imigenes estampadas, que han originado
la aparicién de publicaciones dedicadas a este tems,
archivos, convocatorias y galerias especializadas. Dentro
del Mail Art cabrfia destacar como trabajos iniciales “la
recopilacién en 1974 del artista francés Hervé Fisher
sobre impresiones de sellos de goma en su antologia Art et
Comunicacion Marginale: Tampons D'Artistes y el Rubber
Stamp Album publicado en los Estados Unidos en 1978,
escrito por Joni Miller y Lowry Thomson, este dltimo
editor del magazin Rubberstampmadnes” (John Held, Jr. -
Three Essays on Mail Art).

Otra de las facetas importantes en la obra artistica de
Kurt Schwitters, difusora tanto de su obra pldstica, como
poética y filosofia MERZ. Serfan las publicaciones, por un
lado en los libros de Steegemann; Die Silbergiule (Jacas
Plateadas), recopilacién de poemas y prosa (Anna Blume),
la aparicién en Hannover de carteles con el texto del
poema a Anna Blume, que fue contestado con un texto de los
Diez Mandamientos,” y diversas publicaciones para aclarar
el misterio de Anna Blume (Die Anna Blumme y Memorias de
Anna Blume), poemas Yy reproducciones de su obra en Der
Sturn, artfculos en Ararat, colaboraciones con Doesburg en
Holanda en su revista Mecano y De Stijl, en la revista i10
y las carpetas Bauhaus,y por otro su publicacién més
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An Awna Bhane? -

O du, Gelicbte mciner .slclmnmdz:v.nnzig Smne, ich
liche die! - Du deiner dich dir, ich dir, du mir.
- Wi
Duas gehsre (beiliufig) niche hierher.
Wer bist du, ungezihltes Frauenzimmer 2 Du bist
- - bist du? - Dic Leute sagen, du wirest, - lafl
sie sagen, sic wissen micht, wic der Kircheurm seche.
Du triigst den Hut auf deinen FiiBen und wanderst auf
die Hinde, auf den Hinden wanderst du.
Hallo, deine roten Kleider, us weile Falten zersige.
Rot licbe ich Anna Blume, rot licbe ich dir! - Dy
deiner dich dir, du nnr. - Wir:
Das gehort (beiliufig) in die kalte Glur,
Rote Blume, rote Anna Blume, wic sagen dic Leute
Preisfrage: 1. Anna Blume hat ein Vogel.
2. Auna Blume ist rot.
3. Welche Farbe hat der Vogel :
Blau ist die Farbe deines gelben Haares,
Rot ist das Girren deines griinen Vogels.
Du schlichtes Midchen im Alleagskleid, du licbes griines
Tier, ich licbe dirt ~ Du deiner dich dir, ich dir, du
mir. - Wir2 ’
Das gehort (beiliufig) in die Glutenkiste.
Anna Blume! Anna, a-n-n-a, ich triufle deinen
Namen. Dein Name tropft wie weiches Rindertalg.
Weile du es, Anna, weiBt du es schon?
Man kann dich auch von hinten lesen, und du, du
Herrlichste von allen, du bist von hinten wic von vorne:
Ya-n-n-ac.
Rindertalg crdubelt streicheln iiber meinen Riicken.
Anna Blume, du tropfes Ticr, ich licbe dir?
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Para Ana Flor*
KURT SCHWITTERS

iOh td, amada de mis 27 sentidos, te quiera!
T4, de t, a 4, para 4, yo para ti, ti para mi, Lnosotros?
iEsta declaracién no tiene nada que ver aquil

LQuién eres ti, mujer desconocida? Ti eres Leres 17
La geate dice que td no existes.
Déjales hablar, ellos no saben de qué va la feria.

Ti: llevas el sombrero sobre tus pies y te paseas a':_bn las manos,
sobre las manos pasess ti.

ithl, divide tus rojos vestidos en pliegues bhn.cuig
roja te quiero, Ana Flor, roja te quierc.

T4, de t, a ti, para 4, yo para b, td para.mi, Zhosstros?
Esta declaracién no tiene nada que ver agui. iArrojémasla a la fria brasa!

Ana Flor, roja Ana Flor, Lebmo dice la gente?
Adivinanza; !
1. Un p4jaro tiene Ana Flor

2. Ana Flor es roja

3. LQué color tiene el péjara?

Azul es el color de tus cabelflos amarilios,

rojo es ¢ color de tu pdjaro verds.,

10, sencilla muchacha con su vestido de todes lof dias,
th, querido animal verds, ite quiero!

Tii, de 4, a 4, pars t, yo parati, ti para mi, 'Lnosntm?
Esta declaracién no tiene nada que ver aqui..iArrojémosla a la caldera!

iAna Flor, Ana, A-N-Al

Deletrea tu nombre gota a gota. .
Tu nombre gotea como la yrasa de buey fundida
Ti lo sabes Ana, lo sabes ya,

se te puede leer también por detras.

Y 0, la mis hermasa de todas,

- 16 eres por detrds como por delante:

A-N-A

Gotas de grass de buey caen acariciando mi espalda.
hna Flor, a ti, animal de gotas,

iyo - te - quierd!

importante su propia revista MERZ, editada desde 1923 de
la que salieron veinte nimeros, en la que se publicd la
composicién poética URSONATE, para K.S., los elementos del
arte poético eran Llas letras, silabas, palabras vy
oraciones, de Lla valoracién de unos elementos frente a
otros surgia la poesia, La URSONATE fue recitada
ampliamente por K.S. en sus veladas MERZ, en las que
invitaba a los asistentes a dejar su direccidon para
enviarles poemas y trabajos artisticos. Varios de los
nimeros de la’ revista Merz fueron realizados en
colaboracion con otros artistas en el mds puro espiritu
MERZ-MAIL-ART, si traspasamos esta pequefa barrera del
tiempo, nos  encontramos c®n innumerables fanzines,
compilaciones de poesis, - publicaciones colectivas,
comunicacién o  intercamble regulada por principios
antiautoritarios aceptados por la mayorfa de los
participantes , estas publicaciones en muchos casos han
traspasado a través del correo las duras fronteras creadas
por el totalitarismo.




CONVOCATORIAS
MAIL ART SHOW EN HABANA

Merz Mail y Centro de Arte 23y12 de la Habana convocan
una exposién de Mail-Art en Habana para finales de 1995,
tema abierto, info. atodes los aprticipantes . Deadline
1-Diciembre 1995.

Enviar a: Alberto Alonso Bicte - 64 n® 3305 e/ 33 y 41
Ciudad Habana - Cuba.

ONLY FOR POETS
TESTIMONIO ‘94

Poesfa visual, Poemas objsto, Mail Art, Videocresciones,
No limites, no laws, no devolucién, solo originales.
Deadline 31-12-94.0rganiza Propost (Projectes Poétics
Sense Titol) enviar a ONLY FOR POETS (Eduard Escofet)
Apdo. 34101 - 08080 Barcelona.

INTERNACIONAL CONVOCATORIA DE MAIL-ART
Primera exposicién del Mail~Art en Montcada i Reixac y

Barbera del vallés (Barcelona). Tema abierto, no limi-
tes. Deadline: Junio '95 . Documentacién a todos los

participantes, enviara: Jesls Bordas Apdo. 60 - 08210
Ciutat Badia (Barcelona)

ARCHIVOS

The TAM RUBBERSTAMP ARCHIVE

Archivo de sellos de goma a cargo de Ruud Janssen, desde
1983, mas de 10.000 impresiones de 1.300 artistas de 66
paises, ademas de Magazines sobre sellos de goma,
libros, sellos originales, catalogos, etc.

TAM- RUBBERSTAMP ARCHIVE
P.o.Box 10388

5000 JJ Tilburg
Holanda

PUBLICACIONES

joHs . Poesia escrita o visual, Collage, Mail -art,

ttc. en francés e inglés. Tamafe Din A5, 20 FF. Mohs -

\, Rue Chaptal - 44100 Nantes - Francia.

\TAXIA - Dibujos, articulos, poesia, mail-art. Din AS6.
ada numero es diferente, con algo original en cada
-jemplar, editados 5 nimeros hasta la fecha.

esUs Bordas - Apdo. 60 - 08210 Ciutat Badia (Barcelona)

IACULA - Poesia visual, cada numero es diferente,

uidada edicién - numerada, Din A5, Primer nimero Octu-
re 94, 59 ejemplares. Edicidén en catalan. 150 Ptas.
ost Dada editio..!? - Apdo. 34101 - 08080 Barcelona.

RT ATTACK - Fanzine multicolor sobre graffiti en
arcelona. Din A2 plegado, abundante fotogratafia de
raffitis. 250 Pptas. Se puede adquirir en Libreria
akoki - Plaza Sant Josep Oriol al lado de la Plaza del
i - Barcelona. Llibreria Cap { Cua en Torrent de
‘Olla- Gracia (Barcelona) al lado de la Plaza del Sol.
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J. Seafree

LA REALIDAD ES ASIMETRICA

por J. Seafree

En estos momentos, afio de 1994, desde una mirada subjetiva, en el
entorno de un pafs europeo, mis o menoe occidental, mis ¢ menos clviti-
zade, ¥ en la citcunstancia plural personal no menos pendular que la an

,terior, podemos afirmar gque la palabra arte camina s afios luz de su orj

ginal definicién, por la que el hombre -el artista- haciendo uso de ma-
terisies y elementos miitiples, sencillos o complejos, "coustruye” sen-
siblemente irterpretaciones sobre el entendimiento, comdnmente referido
a lo bello. Y esa enorme distancia viene de 1s mano del actual espejo
del srte, que no es otro que La comunicacién.

-

Afortunadamente, hace muchas décadas el mundo artistice inicié u-
na singular y densa carrers, al margen de los libros de Historia y de
los pétreoa Museos. Dicha marcha va definiéndose en la medida en que ga
lec{ss, exposiciones, mercado, profesionales de uno y otro lado, publi—
caciones, mée publicaclones, més publicaciones (catélogos, 1ibros, rve-
vistas, supiementos, etc.) forman parte de lo cotidfano: paulatinamen-
te es0s lugares, esos eventos y e¢sos papeles que reflejan este mundo
tan complejo y salvaje se suceden en las esquinas de las calles, en los
anuncios, imégenes, carteles..., la tela de arafia del arte se ha comido
s su propio creador. Aparentemente; pata muchas personas cuyas pasiones,
ocios ¥ suefios nada tengan que wer con lo artistice, todas estas pala-
bras y aseveraciones parecerin atrevidas y extraiias; sencillamente des-
conocen el alcance de las intencjones; contenidos, soportes, fines y
hecrsmientas que enmsrcan 1a tarea del creador, del vendedor de ohras
de arte, de' tedrico o critico, del espectador adairado o desengaRado,
del exposit : o del editor. ’

Actustmente, el principal protagonista en la definicidn del tér-
mino arte es e} medioc de comunicacién: el trabajo creativo, en silen-
cio, en soledad generalmente, con la pasién individual como Gnica alia
da, eocuentra su limite en la veferencis, la noticia o la posible ima-
gen que alguno de 10s podetosos medios de comunicacidn, que conviven
con todos nosotros, transcriba mis o menos gratultamente.

d Acaso este proceso de mitificacién exacerbada del arte podria
resumitse en una interpretacidén de lo artistico desde una perspectiva
religiosa? ise estd convirtiendo el arte en los noventa en un dios del
0limpo sobre el que vuela una enorme nube gris hacia el desencanto del
fin del milenio?

Tendriamos que responder“nd’ con confianza, pero ciertamente no
nos atrevemos a defender 1o contrario desde nuestro papel de testigos
bien como protagonistas, blen como atentos espectadores.

Arte y nnturalezs

La solucidén, como en tantos otros problemas de caricter social,
como en tantas otras reflexiones acerca del mundo, del hombre y de su
accién sobre aquél, pasa por la vuelta a las raices: el espacio y el
tiempo creativos se nos antojan imprescindibles y, a la vez, testimonios
sutosuficientes del quehacer artfstico. En tales coordenadas, laz base no
es otra que la circunstancla propia del creador, conﬁgurada por el si-
lencio ~un silencio analitico, ne contextual- y 1a soledad -entendida
ésta desde la individualidad determinada que no determinante- como com-

ponentes vitales,



En ese “patmaje” el arte recobra su sustaacia ertginal; lejos queda
el mito o el dlos, y en las manos del hombre 1o artistico es sinénimo de
agua, a) wargen de la especulacidn, de 1a vanldad, del precie, del opor-
tunismo. De la misma forma que los seres vivos agradecen los presentes
que ls natucaleza presta en todo momento, el arthista hs de reconsiderar
su humilde tabor y sentirse agradecido, aspirande » encontrar en su tra-
bajo la armon{a con aquélls, E! arte apenas puede jmitar, jugar inocente-
mente, maravillarse al lado de su maestra, pues ésta permanecerd a pesar
de que aquél llegara a dejac de mer.

De cuslquier modo, la realidad en el mundo del arte esti desequili-
btrada; no hay una correspondencis tec{proce entre el espirity artistico,
sustancia del arte, y 1a orilla donde se congregan en tumultuoso espec-
tdculo los personajes secundsrios de este melodrams tan humans como iner-
me. En uno u otro lado, habremos de recordar La frase de Breton y Soupault,
"prisioneros de las gotas de agua, tun edlo somos animales perpetuos.”

J. Seafree

{Madrid, marzo 1994)
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